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Se trata de eliminar ln distan-
eia entre la pecesidad de ex-
presarse —de hacer formas ex-
teriores con las cosas que pasan
adentro de uno—, y todo &l
aparalo cultural que la sociedad
ha creado Ltregedur de psa
necesidad, Una pared cons-
truida a base de carreras,
categorias, premios, dieté-
menes solemnes de idoneidad
profesional: un desarrollo de la
envergadura social detrds de la
etiqueta de “artista”, individuo
o0 ado por afios de eafuer-

edicacion, dominador de
una téeniea imperfeccionable, e
intimo amigo de musas ¥ duen-
des misteriosos sblo accesibles a
los elegidos por la gracia. Todo
Io cunl esté muy bien s no ol-
vidamos que la energia crea-
dora nunea fue patrimonjo de
nadie ni articule de prestigio
antes de ser la expresibn de lo
que pasaba adentro de un ser
humano en contacto con olros
seres humanos. Y con miles de
seres animades o inanimados
que ininterrumpidamente s¢
tocan y se transmiten mensajes,
de Ia flor a la piedra, ¥ de la piel
alaarena, Y qua e=0 ez algo aue
nos pasa a Es una cir-
culacidén vital Eue no puede
quedar congelads hasts tanto
aprendamos a manejar un len.
guaje super elaborado. Es un
aqul y ahora de decir las cosas,
de usar ese lenguaje para mos-
trarnos, conocernos, prolongar.
nos, comunicarnos, hater vida,

o para destacarnos. S| para
mezelarnos. ¥ sinembargoes lo
gque ha sueedids. Las personas
no nos atrevemos a usar un pin-
cel, palabras, instrumentos, ni
NUesiro propioc CUerpo pard ex-
presar lo que sentimos, para
szearlo para afuera sstablesden-
do una relacibn con el mundo.

an?: e hemos sprendido que
eso hay que saber hacerlo, hay

que aprenderlo. trabajar
mucho, y estar dotado de un
talento especial.

En el Taller de Aeciones
Creativas estén trabajando
para que la gente recupere una
relacién directa v sencilla con
los materiales que sirven para
expresarse (en este epso plis-
ticamente). Ensefian  téenicas
accesibles, v con ellas proponen
“liberar esa fuerra hacedora
reprimida con el paso de los
aftos. Mirtha Dermisache, la
creadora del Taller, ecomenzd
ensefiando A pintar 4 chicos en
varias escuelas, ¥y desde alli se
interest por devolver al aduito
la ﬂolturn creadaora que en los
nifios es un atributo natural.
Porque, como reza la tarjota de
preséntacidn del T.A.C.:
“Todos los que hoy somos
aduitos hemos tenido mecess n
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una librée expresidn qrruin
te nuestra infancia'
qué euando el ndulto tiene

ianas de expresarse grifica:
mente, debe rm:urrlr A un
apre racional y siste-
matizadoe?, La pmruesh &5
hacer e inu-xhga.r sin precon-
ce plo alguno sobre las posi-
bilidades expresivas directas de
cada uno, Para ello se ensefia en
poco tiempo una serie de téx-
mmgl‘ﬂ-ﬁpd:&!'ﬂewnan&i&
podicibn de los o3 todos los
materiales wgr: tiempo que
necesiten, Esta primera etapa
que dura 21 semanas eomienza
con ung clase de dactilopintura
.r contintia mn la técnica de la
Jm- mojada, de la esponja, de
neing, ecollage, modelado en
nm]la tallado en jabbn, ani-
linas, monocopias, estructuras
en el espacio, cartulinas, ete. Y
en todo elle proponen que “no
importa lo que pasa en la hoja
de papel, lo importants e lo
qu¢ pasa adentro nuestro”, des-
cartando asi gran parte de los
argumentos de la verglienza v
los prejuicios. Se trabaja uns
vez por semana ¥ cada clase se
centra alrededor de una teenica,
El Taller provee todos los
materiales. A veces siguiendo
espontiéneamente el ritmo de la
musica, individualmente, éolec-
tivamente, sin hora de irse, los
grupos van abriendo para g
mismos y entré sl un mundo de
espacios y colores que los re-
fleja y los extiende, y la re
presion adulta de ls posibilidad
de hacer arte se va aflojande
hasta convertirse en vna ex-
periencia natural ¥ weneralL
zada.

Al terminar esta etapa se for.
man los grupos del segundo
tiempo. En ellos se continda con
el aprendizaje de téenicas pero
Ia relacibn entre el coordinador
v el grupp es mis fluida. El
grupo se conduce mis & sf mis-
mo y el equipo orientader puede
llegar a sentir que ya ha en.
sefiado todo lo que sabe, Se
propone a los integrantes que
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coordinen clnm Ue Propon:
an téenicas, ideas, Mulmmn
¢ materiales insblitos, Los
toordlnl.durus orginales  co
laboran a su vez con ASeE6FE-
mienle téenico e ideas. Mirtha
nos cuenta gque esta apertura
que =e inicia en el segundo
tiempo did pié a experiencias
realmente hermosas que
ﬂuedamn incorporadas a la vida
el taller. Como la idea de una
alumna de poner una montafia
de arcilla encima de la mesa v
redlizar una enorme escultura
colectiva. O la de otra alumna
que propuse unn clase de mhs-
¢aras con bolsas de papel, telas,
lanas, ete, que derivh, en ung
verdadera fiesta de disfraces.

Esto es lo que ensefian en el
Taller de Posadas 1209, Las
paredes estdn forradas de enor-
mes pinturas colectivas, “que
enmbian (odas las semanss”,
nos dice Mirtha, ¥ hay estantes
colmados de todo tipo de
apetitosos elementos de pin-
turéria dispuestos con un orden
asombroso. Pero la experienein,
que ya lleva seis afios, no se
redujo al ambito del taller, La
idea de este equipo, formado
por Mirtha, Martha Buratovich,
Jorge Luis Giacosa, Liliana
Schvartz y Bilvia Vollaro, fue
siempre la de levar las tée-
nicas, y la nocién de que todos
podemos pintar como lo hacen
los nifies, a lan gente de la calle,
Lo hicleron por primera vez en
la galeria Carmen Waugh
(1974), ¥ luego vinieron las Jor-
nadas del Color ¥ de la Forma
realizadas en el Museo de Arte
Moderno, uns en 1975, tres en
1976, ¥ und en 1977. En cada
una de ellas, el gran salbn del
Qvo. piso del Centrs Cultural
General San Martin quedd
abierto al acceso libre ¥ gratuito
del piblies adults. Tads el mun.
da podia entrar alli y expresar-
se  grificamente, disponiendn
para ello de materiales & ins.
tructores que les explicaban in-
dividualmente varios tipos de
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técnieas en diferentes mesas. El
éxito fue total. Todos quisieron
estar alll, Las eolaz de gente
doblaben por la calle Parand, ¥
los coordinadores de la expe-
riencia no daban abasto, Todos
guerian jugar y descubrian que
tenian permiso para hacerlo.
Empleados, amas de ecasa,
paseanderos dominicales, es-
tudiantes, se congregaron

las mesas de monocopias, daec.
tilepintura, bencina, arcilla (in-
dividual y colectival. En los
murales colectivos se formaron
grupos de trabajo entre per-
gofas que nunca se habfan
conocido antes, ¥ que enta-
blaron asi una relacibn, en un
contexto de intercambio des-
conocido. Y algunos se invitaba
o opinar o los partieipantes, la
gente escribid inumerables
veces: “Que se repita’, ¥ “Al
Luna Park”., Pero eumplir este
pedido no es tarea féeil. En
todos los casos ha requerido un
esfuerzo organizativo des-
comunal, que incluye conseguir
la entrega del sitio, la donacidn
de materiales en gran cantidad
por parte de las pinturerfas, v la
mowilizacién coordinada de un
grupo enorme de personas,
gran parte de ellos alumnos del
taller. ¥ todo hecho a pulmon,

Con respecto al piblieg Mir-
tha nos cuenta: “Las jornadas
cstaban pensades pars gente
mayor de 18 afipd, Pero cads
ver hubo que ir bajando el b-
mite, hasta que [ 08 & ed-
mitir mayores de 15 afos, Por-
que los chicos hacian cuslguier
cosa por entrar. Y s no ,:ndil.n
entrar s¢ guedaban en las es-
caleras, o en el salon de la Plan-
tm Baja, formando grupos y
tocandp |n flauta. Un clima muy
linde. Es & raiz de esta reaccidn
de los chicos que actualmente
estamos pensands en formar un
grupa de adolescentes.

Me acuerdo que una noche de
uno de los tdltimos dine de la
Jornada, un grupito de entre 15
¥ 1B afos copd ln mesa de
modelsdo colective en arcilla.
Algunos de ellos habian obser-
vado que al cerrar cada dia, la
escultura era  destruida  parm
volver a utilizar 1a arcilla al dia
siguiente. Bueno, nos pidieron
destruir ellos mismos su trabajo
al terminarlo. Se pusierdn &
modelar -t-ntre todos alge que
liamaron “La Guarderin de
Pedres”, una especie de gran
fortalezn. Ya era de noche w
t do el mundo trabajabe en

sencio en el saltn. [+ pronte
ivé pibes empezaron a caniar
bajito, v eantando fueron rom-
piendo todo, pero oo era una o~
sa agresiva. Fue algo muy

emocipaante ",
Ana Reig
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